prdischer inoten, |

VON ULRIKE PENNEWITZ

Wie ein apokalyptisches Mahnmal oder ein Altar des Graues:

S

erscheint das Triptychon Hans-Hendrik Grimmiings, dem e

den Namen _gordischer knoten* gegeben hat. Auf allen drei

gleichgroBen hochrechieckigen Bildiafeln sind ineinande:

11

verschlungene menschliche GliedmaRen Kople und rumpl
lige Korper mit seltsam abstrahierten Flugeln auszumachen Die
Glieder sind mit schwarzer Kohle und Kreide grafisch stark und
plastisch gezeichnet und heben sich scharf vom leeren. hellen
Hintergrund (Fotoleinen) ab. Das dargestellte Menschenknauel
verdichtet sich in semnem Zentrum und be wegt sich um sich
selbst. Die wimmelnden Hande, FuBRe, Arme. Beine und Kople
lassen ¢in durch innere spannung gepragtes Gebilde enistehen
das durch den Bildrahmen in seiner | Xpansion gehindert wird
Hande zeigen und halien. FuBe treten. drucken und stutzes
le langer man die Windungen der Korperteile betrachtet, um so
wilder erscheint ithre innere Dynamik . Diese Gesten sind bede
tungsvolle Zeiger eines bedrohlichen Bildinhaltes SC zeigen das
Drama der menschlichen Existenz. das Leiden und Schmerzen
der Secle und den Durst nach Besummung und Ordnune

Drer Vanationen der Bews HUNg drey Moglhichkeiten thres Ve

chlingung zewgt uns der Maler In der Ablolge von Biuldwafeln

es kemne Steigerung, Verdichtung oder Klarung, die daraufl schlicfen

lasst, dass ¢ine vierte Vananon die Ordn ng oder Losung de
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feigen konnte Das Knauel bleibt in jeder
ieln fest gepacks Auch

ames Zerschlagen wiirde das Gewirr nicht
wen konnen
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ordr denn die cinzeinen Tedle ergeben

keinen vollstandigen KNorper. Es gibt keine Mog-

ichkeit des Entrinnens Die hochstens

rwer Kople pro
el geben micht die non g¢ Vernunft hir d
schengestrupp. |
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as strampeinde

e vielen einzelnen Arme Beine, Hande

sind exekutive Werkzeuge threr cigenen Verstrickung

DER GORDISCHE KNOTEN

cse aul dem Bild dargestellie Verstrickung uberhoht Gnmmling
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pher, die Grimmbling bemuht, um damit sein Me nschen
us dem gegenwartigen Dasein loszulosen und es zu emner
cone des menschiwchen Dramas insgesamt zu machen

et antiken Mythologic werden die kunstvoll verknoteten Seile,
Strentwagen des Konigs Gordios von Phrygien durch die Gotter

-y waren

als Gordischer Knoten bezeichnet Sic sollten dic

les dem Zeus gewethien Wagens untrennbar mit dem Zug

veriinden. Ein Orakel prophezeite, dass nur derjenige, der diesen

cn konne, dic Herrschalt uber Persien erringen wirde. Viele

.
-.'l\l :

tarke Manner versuchten sich an dicser Aulgabe, aber
em gelang es. Im Fruhjahr 333 v. Chr. soll Alexander der GroRe
cn Knoten emifach mit seinem Schwert durchschlagen und damit
nen darauf loigenden Siegeszug durch Asien cingelautet haben
r Legende des Gordischen Knotens verstricken sich zwei
e antike Mythologie typische Aspekte. Zum einen sind es die
iter. die das Schicksal der Menschen bestimmen. Herrscher und
Beherrschie lenken und uber Leben und Tod, Gluck und Ungluck
hewden. Im Gegensatz zum christlichen Gott, sind die Gotter
chenlands durchaus fehlbar und von genngem Gerechtigkeits-
der Menschen, die

Das Schicksal von den Gottern gelenkt

verden, hiegt vor allem dann, dass sie sich nicht dem gottlichen Willen

entziehen konnen. Doch aul der anderen Seite gibt es auch mutige

Intell
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der anuiken Gotterwelt stellt und

Helden, die durch List und igenz dem Willen der Gotter entge-

hen. Allen voran st das rs Odysscus, der sich den Prufungen

sicgreich nach Hause zuruckkehrt

Was Odysseus min List und Intelligenz vermag, regelt Alexander der
Grobe in der Leg ic des Gordischen Knotens mittels Gewalt. Er
widersetzt sich den Aufgaben der Gotter und zers fll.lgl das Problem
rin 28 gordischer knoten” knuplt an diese Legende an, gibt
iber der Knoten-Metapher einen neuen Aspekt. Er schuf mit seinem
Menschengewirt ¢in Bild unlosbarer und schicksalhafter Verstrickung
S Kno verbindet mchts Bedeutungsvolles miteinander, sondem
ich selbst. Und er besteht zudem nicht aus irgendeinem Stoff
St wer Riemen, sondern aus M« nen oder besser: aus Menschen-
cn. Das lasst die Metapher mit dem menschlichen Korper zu einer
restalt zusammentlieBen und zu einer Allegorie der Gesellschaftszu

mmenhange werden. Anders als in der Legende, fehlt Gnmmlings

d .gordischer knoten” die Utopic, dass das Gewiri gelost werden

nn, denn im Bild findet sich kein Losungsansatz. Vielmehr ergib

Frage, wer den Knoten losen und die Ordnung herstellen

Da die Menschen mut sich selbst verwirrt sind. wird dieses

n aullen oder durch einen hindigen Trick geschehen konnen

¢s bleibt fraglich, ob die Losung auch Ausweg bedeutet

VERSTRICKTES SCHICKSAL
Der Schicksalsgedanke, der sich bei der Betrachtung von Gnmmlings
sordischer knoten® unwillkurlich ergibt, ist durch die Anordnung
{er Bildtafeln in Form eines Triptychons verstarkt. Ursprunglich
st das Triptychon ein sakraler Bildtypus. Durch die drei Bildteile
ergibt sich eine strenge Symmetrie und daraus eine Betonung
jer Mitteltafel. Typisch fur diesen Bildtypus ist, dass die beiden
rumeist kleineren Seitemeile inhaltlich und formal das mutt-
cre Bild erganzen. Das Triptychon ist auch eine erzahlerische
Bildform. Der Glaubige und Betrachter soll durch die Blickiuh-
ing und die dargestellte Szene eine Geschichte begreifen
s Triptychon verliert mit dem Aufkommen des barocken
Hochaltars seine sakrale Bedeutung und wird zunehmend im
Prolanen gebraucht. Im ausgehenden 19. und 20. Jahrhundert
thrt dieser Bildtypus eine regelrechte Renaissance. Die Kunstler
Lonzentrierten sich wieder auf die Form des Triptychons vor allem
vegen der Moglichkeit, szenische Zyklen zu kreieren und das er-
hlerische Potenzial aber auch das sakrale Pathos dieses Bildrypus
itzen. Besonders Hans von Marées kann als Meister dieser
eu interpretierten Bildform gesehen werden. Scine in dunklen
i{tigen Farben gemalten Triptychen (Die Hesperiden, 1885) sind
nit mythologischen - christlichen, wie auch antiken - Themen
[fgeladen. aber auf zeitgenossische gesellschaftliche Probleme
ogen. Auch Max Beckmann nutzte die Form des Triptychons
cine symbolisch vielschichuigen Lebensgleichnisse (Argo
wuten. 1950y und Otto Dix tibte mit der wirkungsvollen tradi-

Altarbildform schonungslose Gesellschafiskritik und

nellen

wamnte vor sozialen Katastrophen (GroBstadt
1927
talen Inszenierung, die das das Triptychon mit
seiner symmemebetonten GroBform aufweist
machte den Bildtypus auch zum Instrument

moderner Realisten in der DDR. Es bildeten

sich verschiedene

Form von Triptychen dargestellt wurden

Ll

28). Die Moglichkeit der monumen

Themenkreise heraus, die in

unier

anderem die Legendisierung des sozialistischen Menschen

Gnmmiling malte sein monumentales Werk . gordischer knoten
aul drei Taleln und spielt sehr deutlich auf die in der DDR-Kunst
haufig zu Bildpropagandazwecken genutzte Bildform des Trip
tychons an. Doch die durch die subordinierende Ghiederung
geschaffene Dreiheit bleibt ohne Akzentuierung des zentralen
Bildes. Gleich der fehlenden Utopie einer Losung des Gordischen
Knotens zeigt auch Grimmilings Einsatz der Pathoslormel _Tripty
chon” ein Ausbleiben ablesbarer Wertung, denn alle Bildtaleln sind
jewells mit einer Vanaton des Motivs hicrarchisch gleich. Dies
steigert zusatzlich die Dramatik der Unlosbarkeit. Dazu nutzt er die
Bildsprache seiner Zeit und das antike Thema, um beide Pole in
cinem Gewirr zusammen zu fuhren - mit ungewisser Losung
SEHNSUCHT NACH ENTKNOTUNG

Grnimmlings Menschenknoten birgt gerade in seiner be-
Klemmenden Unlosbarkeit die tiefe Sehnsucht nach ¢inem

Ausweg. Die eigentumlich figurlich reduzierten Flugelformen

die das Knauel durchdringen, spielen auf die Figur des Ikarus
an, eine in der sozalistischen Ikonografie haufig gebrauchte
Allegorie fur den Aufbruch. In Grimmlings Bild sind die Flu-
gel aber keine gefiederten Schwingen, sondern gestutzte und
glatte Rudimente. Sein Ikarus ist der Sonne bereits zu nahe
gekommen, die Auftrieb gebenden Federn sind abgeschmol
zen und der Held am Sturzen. Tkarus ist auf Grimmlings Bild
nicht allein, sondern er teilt sein Schicksal mit vielen anderen
Gesturzten, die das selbe versuchten. Grimmlings Flugel-
menschen sind zudem in ihre Einzelteile zergliedert und

mit sich selbst so verstrickt, dass ein Fliegen und Aufstreben
unmoglich ist. Selbst ein Zusammensetzen zu vollstandigen
Korpern ist ausgeschlossen, Stattdessen stutzen und dru-

cken die Hande und FuBe das Gewirr und halten mit ihrer

verzweilelten Orientierungslosigkeit das Verhangnis aufrecht
Mit der Art des Zeichnens der Korperteile vermeidet
Grnmmiing, thnen Eigenschalten, Charaktere sowie Emoti-
onen zuzuordnen. Die Exaktheit der GliedmaBen, FuBBe und
Finger erzeugt eine Betonung der Form, die durch die starke
Schralficrung plastisch wirkt. Grimmling erzeugt damit eine
Abstraktion der menschlichen Figur, die durch die Segmen-
tierung der Korper zusatzlich betont wird. Der Mensch ist in
Grimmlings .gordischer knoten” im Begrilf, sich aufzulosen
Die Sehnsucht nach Entknotung des Menschenknauels
wandelt sich in diesem Bild in eine Sehnsucht nach Entfi-
guration und eine Flucht aus dem Bedeutungsvollen und
Erzahlerischen sowie aus der Ikonografie der DDR-Kunst
Grimmlings .gordischer knoten” ist aber mehr als zeit-
genossische Gesellschaliskritk eines Kunstlers Anfang der
80¢r Jahre in der DDR. Sein Bild ist wesentlich subtiler und
personlicher, spiegelt den Kunstler Grimmling wider und
nicht den Revoltar. Thm geht es um die Versinbildlichung
ciner in sich verknoteten Gesellschalt, aus der sich kein
Individuum losen Kann und mit der sich auch Grimmling
als Mensch und Kunstler verstrickt fuhlt. Neben dem Fehlen
menschlicher Eigenschalten, verzichtet Grimmling in diesem
Bild auf Zetisymbole. Das macht seine Darstellung zu einem
ewig gultigen Bild jeder Gesellschalisform und zu einem
immerwahrenden Thema kuinstlerischer Ausetnandersetzung
Die Losung des in Form des Gordischen Menschenknotens
dargestellien Problems zeigt sich in anderen Bildern Hans-
Hendrk Grimmlings, denn er sucht uber die Auseinanderset-
zung mit dem Thema auch die Losung eines kunstlerischen
Problems. In seinen spater entstandenen Arbeiten zeigt sich
zunchmend eine Abstraktionen des Figurlichen. Die Allegorie
der verstnckten Gesellschaft verschwindet in den spateren
Arbeiten jedoch nicht ganzlich, da sie sein personliches Emp-
finden als Teil einer Gesellschalt ebenso wie seine kunstleri-
sche Suche nach dem richtigen Bild widerspiegelt. Die Losung
findet sich im Zusammenkommen von kunstlerischer ldee
und menschlicher Identitat im Individuellen und im Be
sonderen, nicht aber in der Semantik des Formalen, von der
er sich kunstlerisch zu trennen versucht. Das Bild _gordischer
knoten® kundet daher auch von Grimmbhngs personlicher
Verstrickung, denn Kunst ist fur thn Verhangnis und

keine Loslosung




