tektur wie Musik eine schier unendliche Zahl von
Kunstwerken.'s

Die Idee von der Gleichartigkeit der Architektur
und Musik hat auch den stark vom Bauhaus be-
einflussten Architekten Karl Weidle fasziniert, der
1924 die Dissertation Bauformen der Musik ver-
fasste, in der er nach Parallelformen zwischen
Baukunst und Musik suchte und feststellte, dass
die Baukunst der Musik immer ein Stlick voraus
sei.'® Weidle war davon Uberzeugt, dass ,zwischen
verschiedenen FormauBerungen einzelner Kultur-
perioden Uber die Verschiedenheit der Materie hin-
weg eine enge Verwandtschaft besteht. [...] die ab-
soluten, unerklarbaren Formph&nomene unserer
Musik, die Fuge und Sonate, sind in der Baukunst
ebenfalls vorhanden, und zwar in einer Ahnlichkeit,
daB man laut rufen méchte: hier liegt die Erklarung
fir diese Formen“" In seiner Untersuchung ana-
logisiert er Sonate und die Residenzanlagen des
18. Jahrhunderts und die Fuge und die Sonate.
Hierin folgt er Dorothea von Schlegels bemihten
Formel der ,versteinerten Musik®, die zur Charak-
terisierung der gotischen Kathedrale diente. Denn
sie habe beim Anblick des Kdlner Doms erstmals
erfahren, was eine Fuge sei. Weidle erweitert den
bekannten Aphorismus auf die Moderne, wo die
Kuben des Neuen Bauens ihre Entsprechung in
der dissonanten Musik finden.® Der Klang des
Hauses Auerbach erschlieBt sich auch 85 Jahre
nach seiner Erbauung — den Bauherren und Archi-
tekten dirfen wir dafiir danken.

" Barbara Happe: Anna Auerbach. Eine Frau an der Schwelle zur
Moderne, in: Gisela Horn (Hg.): Entwurf und Wirklichkeit. Frauen
in Jena 1900-1933, Rudolstadt/Jena 2001, S. 199-218.

2 Felix Auerbach: Tonkunst und Bildende Kunst vom Standpunk-
te des Naturforschers. Parallelen und Kontraste, Jena 1924, S.
116 und S. 197.

3 Ebd., S.183.
4 Christian Grohn: Die Bauhausidee, Berlin 1991, S. 29.

5 Walter Gropius: Die neue Architektur und das Bauhaus. Neue
Bauhausbucher, hg. von Hans M. Wingler, Mainz/Berlin 1965,
S. 65.

5 Walter Gropius: Bauhausbauten Dessau. Neue Bauhausbu-
cher, hg. von Hans M. Wingler, Berlin 1997, S.19.

” Maschinenschriftiche Notiz aus dem Jahre 1968, die mir
freundlicherweise von Frau Alexandra Bormann-Arndt Uberlas-
sen wurde.

8 Gropius 1997, S. 135.
¢ Gropius 1997, S. 20.

0 Leon Battista Alberti: Zehn Blcher Uber die Baukunst (ins
Deutsche Ubertragen, eingeleitet und mit Anmerkungen und
Zeichnungen versehen durch Max Theuerer, Unverand. repro-
grafischer Nachdr. der 1. Aufl. Wien/Leipzig 1912, Darmstadt
1991, S. 492, 497 und S. 500.

" Siehe hierzu ausfuhrlich: Barbara Happe; Martin S. Fischer:
Haus Auerbach von Walter Gropius mit Adolf Meyer, Tubingen/
Berlin 2003, S. 277ff.

2 Gropius 1965, S. 36.

8 Khaled Saleh Pascha: ,Gefrorene Musik”. Das Verhéltnis von
Architektur und Musik in der asthetischen Theorie (Diss.), Berlin
2004.

4 Zur Verdeutlichung der Parallelen zwischen den verschiede-
nen Kunstgattungen fuhrt Auerbach die sprachlichen Wendun-
gen von den Musikstucken als Tongemalde, dem Rhythmus in
der Baukunst oder der Tektonik in der Musik an. Auerbach 1924,
S. 5.

' Pascha 2004, S. 9.
16 Karl Weidle: Bauformen in der Musik, Augsburg 1925.
"Ebd, S. 8.

'8 Die Aktualitat der Metapher von der gefrorenen Musik hat sich
erst kUrzlich wieder gezeigt, als Friedrich Wilhelm Korff die spek-
takulare Entdeckung machte, dass die agyptischen Pyramiden
steingewordene Musik sind. Ihm gelingt der mathematisch be-
grindete Nachweis, dass die Neigungswinkel der Pyramiden
aus musikalischen Intervallen gebildet sind und antike Tonarten
widerspiegeln. |hre einzigartige Harmonie beruht auf der alt-
agyptischen Kenntnis der Harmonie der Pyramidenneigungen.
Folgerichtig gab er seiner Entdeckung den Buchtitel ,Der Klang
der Pyramiden®,

DAS HAUS DEXEL IN JENA -
EIN BEHORDLICH VERHINDERTER WOHNUNGSBAU

Das Jahr 1925 scheint fir die kinstlerische Mo-
derne in Thiringen ein Schicksalsjahr gewesen
zu sein. Das Staatliche Bauhaus in Weimar legte
seine Arbeit nieder und ristete sich flr den Um-
zug nach Dessau, und auch in der Industrie- und
Universitatsstadt Jena wurde der wieder erstarkte
konservative Geist deutlich spirbar, als ein as-
thetisch avancierter Hausbau an Beamtenwillkir
scheiterte.

Mies, Gropius oder Meyer -
Walter Dexels Architektenwahl

Der Auftraggeber zu diesem Bau war der Kunst-
historiker, Kiinstler und Gestalter Walter Dexel, der
1916 nach Jena kam, um bei Botho Graef zu pro-
movieren. Hier heiratete er Grete Brauckmann, die
Tochter von Karl Brauckmann, der als Sonderpa-
dagoge in Jena eine Schule flr taubstumme und
schwerhorige Kinder am Fuchsturmweg 13 leitete.
Walter Dexel arbeitete seit seiner Ankunft in Jena
an den Ausstellungen des Jenaer Kunstvereins
mit. Schon bald pragte er entscheidend das Pro-
gramm des Kunstvereins und wurde 1921 zu des-
sen Geschaftsfihrer gewahlt. Dexels Anliegen war
es, neben Ausstellungen zur aktuellen bildenden
Kunst auch ,die Auswirkung der neuen Gestaltung
auf die Grenzgebiete ,reiner Kunst® aufzuzeigen®!
Seine eigene kunstlerische Arbeit zeugt von einer
Néhe zur Bauhaus-ldee, die durch zum Teil sehr
freundschaftliche Beziehungen zu einigen Bau-
haus-Meistern untermauert wurde. Walter Dexel
gehdrt zu denjenigen, die in der Zeit des Weima-
rer Bauhauses aktiv flir dessen Akzeptanz stritten,
gleichzeitig kritisierte er aber auch den anfangli-
chen expressionistischen und dem Handwerk zu-
gewendeten Kurs von Walter Gropius und forderte,
beeinflusst von Theo van Doesburg, die Ausrich-
tung auf die industrielle Moderne.

Dexels besonderes Interesse galt der Architek-

tur. Zu diesem Thema richtete er mehrere um-
fangreiche Ausstellungen im Jenaer Kunstverein
aus und lud Walter Gropius zu Vortrdgen Uber
die Zielsetzungen des Bauhauses und der Neu-
en Baukunst ein. Die folgenreichste war die vom
2. November bis 7. Dezember 1924 prasentierte
Ausstellung ,,Neue deutsche Baukunst®, bei der
Projekte unter anderen von Peter Behrens, Hans
Poelzig, Bruno Taut, Ludwig Hilberseimer, Ludwig
Mies van der Rohe sowie den Weimarer Bauhaus-
Meistern Walter Gropius und Adolf Meyer gezeigt
wurden. Allein diese Reihe namhafter Architekten
zeigt den Stellenwert der Ausstellungen in Jena.
Und tatsachlich fand man hier fachlichen und in-
tellektuellen Austausch sowie potentielle Auftrag-
geber. Dexel selbst trug sich mit dem Vorhaben,
auf dem Grundstuck der Brauckmannschen Schu-
le am Fuchsturmweg eine Villa errichten zu las-
sen. Vermutlich hatte die Ausstellung Ende 1924
ihn in dem Wunsch bestéarkt, den in Berlin tatigen

Haus Dexel
Entwurf Adolf Meyer, 1925
Modellansicht
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Ludwig Mies van der Rohe als Architekten flir sein
Wohnhaus zu gewinnen.? Mies van der Rohe sollte
urspriinglich auch einen Eréffnungsvortrag halten,
den er aber absagte. Statt seiner hielt der Architekt
und Bauhaus-Meister Adolf Meyer diesen Vortrag,
in dem er Uber die moderne sachliche Architektur
als Uberwindung der Romantik referierte. Die Je-
naer Ausgabe der Zeitung ,Das Volk“ schrieb: ,,Die
Zeiten der Romantik, des Ruckwartsblickens, sind
vorbei. ,Wir, wir leben, unser sind die Stunden!““3

Dexel hielt zunachst an seiner Wahl fir Mies van
der Rohe fest. Der Kunsthistoriker und Freund Wal-
ter Dexels Adolf Behne wandte allerdings in einem
Brief vom 5. Dezember 1924 ein ,[...] ich wirde
wohl Mies nehmen, aber Gropius ist nahe — Berlin
ist weit.“* Wie Recht Behne hatte, einen Architekten
zu wahlen, der auch bei der Bauaufsicht direkten
Einblick nehmen konnte, sollte in der Baugeschich-
te von Haus Zuckerkandl| deutlich werden, bei dem

es wegen des abwesenden Architekten zu Prob-
lemen kam.® Und tats&chlich verzogerte sich die
erste Planungsphase fur das Wohnhaus Dexels er-
heblich, so dass der Bauherr Mies van der Rohe im
Marz 1925 den Auftrag wieder entzog.® Dass Dexels
zweite Wahl auf Walter Gropius fiel, war sicher da-
von beeinflusst, dass der Architekt in Jena ein Jahr
zuvor eines der ersten Hauser fertig gestellt hatte,
das nach dem Prinzip des ,Baukasten im GroBen®
entworfen worden war. Seine Bauherren Anna Au-
erbach und der Physiker Felix Auerbach gehorten
ebenfalls zu dem an den Ideen des Bauhauses in-
teressierten Kreis, der sich im Jenaer Kunstverein
versammelte’. Deshalb ist es wahrscheinlich, dass
Dexel die Arbeit des Weimarer Bauateliers aus
eigener Anschauung kannte. Gropius schied aber
fur eine Beauftragung aus, da er mit dem Umzug
des Bauhauses nach Dessau beschéftigt war. Da-
gegen kam sein langjéhriger Mitarbeiter Adolf Mey-
er, der sich in Weimar als freier Architekt Anfang
1925 niederlieB, fiir Dexel sehr wohl in Frage. Diese
Entscheidung ist vermutlich von Adolf Behne und
Theo van Doesburg beférdert worden, die Meyer
offenbar héher schatzten als Gropius.®

Der Architekt Adolf Meyer

Adolf Meyer ist einer der Bauhaus-Meister, die
man selten in den Aufzahlungen der groBen Kinst-
ler am Weimarer Bauhaus findet. Dabei tragen,
wie Annemarie Jaeggi in ihrer Monografie Uber
den Architekten ausflihrt,® viele Entwiirfe des Bau-
ateliers Gropius zu einem erheblichen Anteil seine
Handschrift. Meyer ist einer der ,,zweiten Manner®,
wie sie in der Architekturgeschichte haufig zu fin-
den sind, so beispielsweise Pierre Jeanneret, der
neben seinem Bruder Le Corbusier nie ein eigen-
standiges Werk entwarf, dessen Einfluss auf das
Werk Corbusiers aber maBgeblich war. Deshalb
findet sich in der neueren Architekturbeschreibung
im Werk Le Corbusiers immer auch der Hinweis
auf Pierre Jeanneret. Und man ist ebenfalls dazu
Ubergegangen, Adolf Meyers Stellung im architek-
tonischen Schaffen von Walter Gropius zu beto-
nen, indem man die Entwirfe des Architekten seit
ihrer Zusammenarbeit 1910 — dem Jahr der Neu-

grindung von Gropius’ Bauatelier in Berlin — bis
1925 gleichzeitig auch ihm zuschreibt.

Meyer stammt aus der Eifel, hatte erst Kunsttisch-
ler gelernt, spater in Dusseldorf Architektur unter
anderen bei Peter Behrens und dem Niederlander
Johannes Ludovicus Mathieu Lauwerik studiert.
Besonders der Unterricht von Lauwerik hatte Mey-
er beeinflusst, der seine Entwurfslehre nicht mehr
,nhach der Natur® ausrichtete, sondern nach geo-
metrischen Entwurfs- und Formprinzipien. Nach-
dem Behrens das Hochschulamt aufgegeben hat-
te, holte er seinen begabten Schiler Adolf Meyer
in sein Berliner Biro. Dort arbeiteten auch Ludwig
Mies van der Rohe und Walter Gropius. Letzte-
rer griindete 1910 in Berlin ein eigenes Buro und
engagierte Meyer als seinen Bduroleiter, denn er
brauchte ihn. In einem Brief an Alma Mahler be-
klagte Gropius sein groBtes Defizit: ,,Ich kann nicht
zeichnen, aber ich beginne mich damit abzufinden,
ist es nicht vielmehr die Stéarke des Gedankens, die
wir suchen?“1°. Adolf Meyer leitete zu einem we-
sentlichen Teil wéhrend der Zusammenarbeit mit
Walter Gropius die zeichnerische Entwurfsarbeit,
wobei Gropius die diskursive und vermittelnde
Arbeit Ubernahm." Bis zum Ausbruch des Ers-
ten Weltkriegs gelangen dem Bulro zwei epocha-
le Bauwerke, das Fagus-Werk in Alfeld (1910/11),
eine Inkunabel der klassischen Moderne, und die
Musterfabrik, die auf der Werkbund-Ausstellung in
KoéIn (1914) gebaut wurde und als eine Demonst-
ration des Formenreichtums beschrieben wird, zu
dem die Vorkriegsmoderne fahig war. Und beide
Werke, darauf hat man sich in der Architektur-
geschichtsschreibung verstandigt, sind zu einem
erheblichen Teil von der selbstéandigen Entwurfs-
arbeit Adolf Meyers gepragt.

Nach dem Ersten Weltkrieg wurde die enge Zu-
sammenarbeit zwischen Meyer und Gropius fort-
gesetzt: Unter anderem entstanden die Block-
hausvilla des Holzunternehmers Sommerfeld in
Berlin und der Entwurf fir den Hochhaus-Wettbe-
werb der Chicago Tribune. Auch die zwei in Jena
bis 1925 fertig gestellten vom Bauatelier Gropius
geplanten Gebaude — das Jenaer Stadttheater und
das Haus Auerbach - tragen Meyers Handschrift
und werden sowohl Walter Gropius als auch ihm
zugeschrieben.

Adolf Meyer wurde auch
am Weimarer Bauhaus als
Meister tatig, in einem Kurs
fur Werkzeichnen. In dieser
Veranstaltung, die ergan-
zend zu Gropius’ theoreti-
schem Unterricht von jedem
Bauhaus-Schiiler
musste,
telte Meyer die Grundla-
gen des Entwerfens und
Gestaltens. Dabei stltze
sich sein Unterricht auf die
klassischen Vorbilder der
Proportionslehre — Euklid,
Vitruv, Alberti und Gottfried
Semper —, womit er in einer
unmittelbaren  Kontinuitat
zu den Inhalten der Archi-
tekturlehre an der Dussel-
dorfer Kunstgewerbeschule
stand. Besonders der Einfluss seines Lehrers Lau-

besucht

werden vermit-

werik, den die Suche nach den allen groBen Bau-
werken der Architekturgeschichte inharenten Leit-
motiven und Proportionen intensiv beschéaftigte,
ist ersichtlich."

Als das Bauhaus 1925 aufgeldst werden musste,
trennte sich Meyer von Gropius. Meyer blieb zu-
nachst als freier Architekt in Weimar. Doch trotz
guter Auftragslage gelang es ihm kaum, dort ein
Projekt zu realisieren . Die Hauptgriinde flr die-
ses Scheitern lagen sowohl in der schwierigen
gesamtwirtschaftlichen Lage um 1925 als auch in
der Ablehnung, die seine Architektur seitens der
Behdrden erfuhr.

Resigniert legte Meyer seine freie Tatigkeit nieder
und nahm 1926 das Angebot Ernst Mays an, am
»Neuen Frankfurt” mitzuarbeiten. Dort hatte er sich
als Leiter der Bauberatung am Hochbauamt um
die von May erstrebte ,allumfassende einheitliche
Stadtgestaltung” zu bemuhen. Er war der Uberzeu-
gungskraftige Ratgeber, dessen Kompetenzen bis
zur Reklameordnung und zur Friedhofsgestaltung
reichten. Hier hatte er endlich auch Gelegenheit,
sich mit zwei Industriebauwerken einen Namen als
eigenstandiger und charaktervoller Architekt zu
machen. Darin bekraftigte er seine Abkehr von der

Adolf Meyer
Berlin 1912
Bauhaus-Archiv, Berlin



Entwurf fUr das Haus Dexel
Perspektive mit Atelierbau,
1925

Formelhaftigkeit der ,Weien Bauhaus-Moderne*
und brachte seine kraftvolle, herbe, aus der Kons-
truktion und den Eigenheiten des Stahlbetons ent-
wickelte Architektur deutlich hervor.

Haus Dexel

In die Zeit von Meyers freier Tatigkeit als Architekt
in Weimar fallt auch der Entwurfsauftrag flr das
Haus Dexel, den der Geschéftsflinrer des Jenaer
Kunstvereins 1925 an ihn herantrug. Der Architekt
plante, wohl in Kenntnis der Entwtirfe Mies van der
Rohes, ein gerdumiges Wohnhaus mit einem eigen-
standig sich anschlieBenden Ateliergebaude. Die
Entwurfszeichnungen zeigen, dass in dem abfal-

lenden Gelande, in dem das Haus am Fuchsturm-
weg stehen sollte, dieser quaderférmige Atelierbau
rechtwinklig an den Wohntrakt angeschlossen ist.
Meyer nutzte das Gelande fur eine effektvolle Staf-
felung der Gebaudevolumen und platzierte das
Haus am stark abfallenden Hang. Vom Fuchsturm-
weg aus gesehen, hatte das Gebaude die Wirkung
eines dreigeschossigen Wohnhauses mit nahezu

quadratischen Fassadenflachen gehabt. Von der
Bergseite aus gesehen, wére es sehr viel niedriger
erschienen. Zu dieser Seite hin plante Meyer groB3e
Terrassentiren, die den Wohnraum in den AuB3en-
raum hin vergréBert hatten.

Die Proportionierung der Fassade ist gepragt
von einer hohen Kompaktheit. Durch verschiede-
ne Fensterformen und -formate werden die Fas-
sadenflaichen des Gebdudes rhythmisch betont
und verschieden durchbrochen. Besonders die
durch quadratisch angeordnete Stege struktu-
rierten Fenster™ im Kellergeschoss und dem Ate-
liergebaude betonen die flr das Haus Dexel ver-
wendete geometrische Grundfigur des Vierecks
beziehungsweise des Wirfels. Ein Vergleich mit
den beiden von Gropius in Jena geplanten Hau-

R T e v,

sern Auerbach (1924) und Zuckerkandl (1927/28) '5,
die beide ein ahnliches Baugelande haben, macht
die Unterschiede deutlich. Gropius richtete beide
Gebaude zum Tal aus und betonte diese Seite mit
Terrassen und Wintergarten. Zudem sind alle re-
prasentativen Raume zu dieser Seite ausgerichtet,
was den Gebduden etwas Herrschaftliches ver-
leint. Diese Talfassade ist bei beiden von Gropius

entworfenen Gebaude eindeutig die Schaufas-
sade, der alle weiteren untergeordnet sind. Haus
Dexel dagegen lasst eine solche Hierarchisierung
der Seiten nicht erkennen. Die Talfassade ist ge-
pragt durch das kubische Ateliergebaude, die Sei-
tenfassaden zeigen rhythmische Fensterabfolgen
und Gebaudestaffelungen. Als besonders interes-
sant erweist sich die Fassade zum aufsteigenden
Hang hin, denn hier zeigt Meyers Entwurf eine of-
fene durch hohe Fenster und Glastiren gepragte
Front. Innen- und AuBenraum scheinen hier inei-
nander Uberzugehen. Dieses Prinzip greift die An-
lage italienischer Villen der Spétrenaissance auf,
besonders die Andrea Palladios, die mit langen
Treppen, Terrassen und Loggien die Architektur in
die Landschaft erweitern und so einen flieBenden
Ubergang vom Innen- zum AuBenraum erlauben.
Anders als Palladios Villen unterliegt Haus Dexel
aber keiner Symmetrie, sondern einer Rhythmi-
sierung der Formen, die der Symmetrie entgegen-
lauft, die Fassaden und die Rdume im Inneren des
Gebéaudes 6ffnet und somit den Raum flieBend er-
scheinen lasst.

Die eigenstandigen Baukdrper dringen ineinander,
bleiben aber als solche erkennbar, wie es vor al-
lem bei dem vorgesetzten Ateliergebaude deutlich
wird, dessen Dachflache gleichzeitig eine Terras-
senebene bildet. Zwar erreicht der Entwurf Meyers
nicht die Leichtigkeit der schwerelos wirkenden
Gebaude, die man in Walter Gropius’ Oeuvre —
vor allem in den Entwirfen fir die Meisterhduser
in Dessau - findet, doch stellt der Grundriss eine
bemerkenswerte Neuerung im Werk Adolf Meyers
dar, denn der Architekt I18st sich hier von der klas-
sischen Organisation des Raumprogrammes, das in
Abwandlungen noch bei Haus Auerbach zu erken-
nen ist. Offenbar wirkte hier der Einfluss der De-
Stijl-Bewegung, was sich vor allem im Grundriss
des Gebaudes widerspiegelt.

Dem zweigeschossigen Haus unterliegt eine dy-
namische Grundrissfigur, die sich aus der Uber-
lappung von vier fast gleichgroBen Rechtecken er-
gibt. Im Mittelpunkt der sich kreuzenden Wege im
Gebaude liegt die quadratische Diele. Mit dieser
Anordnung griff Meyer das Prinzip des Tesserakts
auf, das auch die Grundlage von Theo van Does-
burgs und Cornelius van Eesterens Entwurf fir

das maison d* artiste bildete.'® Meyer verzichtete
allerdings auf auskragende Elemente und Ebenen
zwischen den Geb&udevolumen, was dem dyna-
mischen Grundriss entgegenzustehen scheint. Die
Eigenstandigkeit des Entwurfs gegenuber den Ge-
bauden, die Meyer in Zusammenarbeit mit Walter
Gropius realisierte, ist dennoch deutlich. Haus De-
xel hatte daher ein Prestigeauftrag fir Adolf Meyer
darstellen und seine Arbeit als selbstandiger Archi-
tekt beférdern kdnnen. Allerdings blieb Haus Dexel
trotz massiver Proteste gegen die Ablehnung der
Baugesuche nur ein Entwurf.

Haus Dexel - ein ,,undeutsches*“ Haus?

Schon kurz nach seiner Beauftragung, am 12.
Mai 1925, stellte Meyer bei der Stadtbaudirektion
Jena einen Antrag auf baupolizeiliche Genehmi-
gung seines Entwurfs fur das Haus Dexel. Diesem
Baugesuch lagen die im Bauaktenarchiv Jena er-
halten gebliebenen Entwurfszeichnungen bei, die
detailliert die Planung der Grundrisse, der Lage
und die vier Gebaudeansichten zeigen und auch
heute noch die hohe Qualitat der Planung Meyers
beweisen. Schon am darauf folgenden Tag trat die
Beratungsstelle, bestehend aus Jenaer Architek-
ten wie Oskar Rhode, dem Jenaer Verleger Eugen
Diederichs und verschiedenen Jenaer Beamten,
zusammen, um Uber den Bau zu beraten. Das Er-
gebnis dieser Beratung lautete: ,Der Entwurf fin-
det nicht die Bewilligung der Beratungsstelle, da
beflrchtet wird, dass das Gebaude an dieser Stel-
le als Fremdkorper im Landschaftsbild erscheinen
wird.“"” Diese Entscheidung stieB selbstverstand-
lich auf das Unverstandnis der Bauherren. Dexel
hatte bereits bei der Einreichung der Baugeneh-
migung die Ablehnung beflirchtet und entschied
sich daher, den Hausbau unter dem Namen seines
Schwiegervaters Karl Brauckmann zu beantragen,
da er hoffte, dessen Stellung im Jenaer Stadtrat
und als Personlichkeit der Jenaer Gesellschaft
konnten fir eine Genehmigung férderlich wirken.

Ende Mai trat die Bauberatungsstelle erneut zu-
sammen. Der Architekt Oskar Rhode hatte offen-
bar das Baugrundstiick am Fuchsturmweg besucht
und kam zu dem Schluss, ,,dass der Bau sich doch
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ganz anders dem Gelénde anpasse als nach den
zuerst eingereichten Zeichnungen angenommen
werden musste.“® Man anderte nach der erneu-
ten Beratung den urspriinglichen Standpunkt und
billigte das Bauersuchen mit deutlicher Mehrheit.
Doch erfolgte daraufhin immer noch keine Bauge-
nehmigung fir Haus Dexel, denn der Stadtbaudi-
rektor Oskar Bandtlow berief sich auf sein Recht,
nach dem Jenaer Ortsstatut allein entscheiden zu
durfen, ,,ob ein Bau in asthetischer Hinsicht ge-
nehmigt werden sollte oder nicht[...]“!°, und blieb
bei dem ersten Beschluss der Bauberatungsstelle
vom 13. Mai 1925. Er duBerte in einem Nachsatz,
dass sich die Bauherren beschwerdefiihrend an
das Ministerium des Inneren in Weimar wenden
sollten, falls sie gegen seinen Beschluss Wider-
spruch einlegen wollten.?° Wahrscheinlich konnte

Oskar Bandtlow darauf vertrauen, dass er von Sei-
ten des Ministeriums keine Kritik seines Beschlus-
ses zu erwarten hatte. Daraufhin wendete sich der
Jenaer Verleger Eugen Diederichs, der in der Bau-
sache Brauckmann an der Beratungskommission
teilnahm, mit deutlichen Worten an Bandtlow: ,,Ich
kann mich mit dieser willkirlichen Massnahme
nicht einverstanden erklaren und ebenso wenig
die anderen Herren, die bei der 2. Beratung da-
fir gestimmt haben. Ich muss sagen, dass mich
ihre diktatorische Massnahme Uberrascht, und
namens der anderen Herren mochte ich dagegen
Protest erheben. Es geht nicht, dass Sie aus eige-
ner Machtvollkommenheit den Beschluss der
Bauberatungsstelle annullieren. Falls Sie diesen
Beschluss aufrecht erhalten, bleibt uns nichts an-
deres Ubrig, als 6ffentlich dagegen Protest zu er-
heben.“?' Es ist anzunehmen, dass gegen den Be-
schluss tatsachlich Beschwerde eingelegt wurde,
denn es findet sich in den Jenaer Bauakten eine
Abschrift vom 14. August, in der Bandtlow seine
Entscheidung begriindete: ,Es wurde in der Bau-
beratungsstelle nicht allein Gber den Entwurf, son-
dern Uber die Kunstrichtung, die in dem Entwurf
ihren Ausdruck findet, weitgehendst gesprochen.
Diese Kunstrichtung geht einen nicht allgemein
Ublichen Gang, sondern sie ist mehr oder weniger
vom Orient auf unsere deutsche Heimat Uberfihrt
worden. Auch werde angezweifelt, ob Uberhaupt
bei dem Entwurf von einer ,Kunst‘ zu sprechen
sei.“?2 Bandtlow vertrat mit diesem Vergleich der
Neuen Baukunst mit ihrem typischen flachen Dach
und den Gebaudeformen der arabischen Archi-
tektur eine Haltung, wie sie von den Gegnern des
modernen Baus oft und mit unsachlichem Unter-
ton artikuliert wurde. So wurde beispielsweise
nach 1933 die WeiBenhofsiedlung in Stuttgart, die
1927 als Bauausstellung des Deutschen Werk-
bundes fertig gestellt wurde und noch heute den
Formenreichtum des Neuen Bauens bezeugt, als
»Schandfleck” bezeichnet, als ,Vorstadt Jerusa-
lems® und als ,Araberdorf”. Eine Postkarte aus
den 40er Jahren ironisierte die Siedlung, indem sie
Dromedare, Turban-Trager und Palmen zwischen
den Bauten zeigte. Unter der Leitung Paul Schmitt-
henners wurde 1933 in Stuttgart mit der Kochhof-
siedlung ein traditionalistisches Gegenstliick mit
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stypisch deutschen® Hausern errichtet, wobei die
Form der Hauser von Goethes Gartenhaus im Wei-
marer Park abgeleitet wurde und die selbstver-
standlich ein Satteldach besitzen.

Schon im Bauantrag fur das Jenaer Haus Auer-
bach waren ahnliche Bedenken gegen das Flach-
dach geauBert worden, obwohl der Bauantrag
1924 genehmigt wurde. Bandtlow griff diese Ent-
scheidung in seinem Brief an des Thiringer Minis-
terium auf, mit dem Fazit: ,Alle betrachteten den
Bau Auerbach als einen Versuch, aber die Zeit hat
gezeigt, dass dieser allgemein nicht die Billigung
der Jenaer Bevolkerung gefunden hat.“2 Im selben
Brief auBert Bandtlow seine Vermutung, dass ,der
Architekt Meyer [...] offenbar den Herrn Architekt
Rhode bearbeitet [hat], dass er diesen Antrag [auf
eine zweite Beratung] stellen sollte.“24 Das Thirin-
ger Ministerium stellte sich hinter den Stadtbaudi-
rektor und wies die Bauherren und den Architekten
darauf hin, dass die Frist zur Einreichung der Be-
schwerde gegen diese Entscheidung tberschritten
worden sei — in keinem der von Bandtlow verfass-
ten Schreiben findet sich aber ein Hinweis auf eine
Frist. Uber diese Tauschung der Bauantragsteller

verargert, veroffentlichte Karl Brauckmann in der
Jenaer Tageszeitung ,Das Volk® einen Artikel Gber
die Argumente der Ablehnung des Baugesuchs
und bemerkte hier abschlieBend: ,,Hatten sich die
Erbauer des ZeiBplanetariums [die Jenaer Archi-
tekten Schreiter & Schlag, Anm. d. V.] auch nur
ein wenig beeinflussen lassen durch die Bestre-
bungen des Staatlichen Bauhauses, so wére das
architektonische Bild ein anders geworden, eben-
so wie der Neubau des ,Schwarzen Béaren’; ich er-
innere nur an die Dachpyramide.“?® Der Hinweis in
Brauckmanns Artikel ist insofern bemerkenswert,
als er von offentlichen Gebauden im Zentrum Je-
nas spricht, es sich aber bei beiden von Bandtlow
kritisierten Bauhaus-Entwurfen um private Wohn-
hauser handelt, die zudem Bauplatze besitzen, die
von der Bevolkerung kaum einsehbar waren. Die
~Befurchtung®, Haus Dexel wirde das Stadtbild
verschandeln, die Bandtlow als Begrindung fur
die Ablehnung des Bauantrages anfiihrte, ist da-
her nach heutigen MaBstében als rein subjektive
Entscheidung zu bewerten, die er zudem gegen
den Willen der Mehrheit durchsetzte. Dieses wird
um so deutlicher, als auch die Entwurfsvariante

Entwurf fUr das Haus Dexel
Variation mit Walmdach, 1925



von Haus Dexel mit Satteldach keine Baugeneh-
migung fand. In einem Brief, den Diederichs in
der Sache Brauckmann an den Blrgermeister der
Stadt Jena, Alexander Elsner, schrieb, um einen
Fursprecher fur den Entwurf von Adolf Meyer zu
gewinnen, betonte er: ,Ich weiB nicht, ob Sie tber
das Ganze richtig orientiert sind. Es handelt sich
um den Bau eines Wohnhauses fur Brauckmanns
Schwiegersohn Dr. Dexel durch den Bauhaus-
Architekten Meyer. Dieser Meyer hat damals bei
dem Neubau des Theaters eine starke Differenz mit
Herrn Bandtlow gehabt, wie Sie wohl wissen, und
dadurch, daB er ihm den Hausbau untersagt, weil
ein derartiges Haus nicht in das Stadtbild passe.
Er hat sich dann durch das Ministerium gedeckt.
[...] Natdrlich kann man zu den Stilprinzipien des
Bauhauses eine ablehnende Stellung einnehmen
[...] zur Not kdnnte man sagen, ein [...] Haus ohne
spitzes Dach gehort nicht in das Stadtbild, aber
vollig anders ist es, wenn dieses Haus auBerhalb
des Stadtbildes liegt und noch dazu in einem Gar-
ten, wo es von der StraBe nicht gesehen wird. Es
wird Ihnen ja bekannt sein, daB Dr. Dexel selbst
ein Kunstler im Stile des Bauhauses ist. Man kann
also nicht verdenken, wenn er in dhnlicher Weise
wohnen will, und das Verfahren des Herrn Stadt-
baudirektors ist in diesem Fall zu bUrokratischer
Willklr ausgeartet.”2¢

Die Sache Haus Dexel erlangte zunehmend ein 6f-
fentliches Interesse, da die Beteiligten auf beiden
Seiten die Frage, ob der Bau des Hauses Dexels
stattfindet oder nicht, zu einer Machtprobe werden
lieBen. Auf eine Bitte von Adolf Meyer hin befasste
sich sogar der Deutsche Werkbund mit dem Ent-
wurf fur Haus Dexel und kam zu einer positiven
Beurteilung, die am 28. Dezember 1926 in der Je-
naischen Zeitung veréffentlich wurde. Blrgermeis-
ter Elsner sagte Diederichs in einem Schreiben
zu, gegen den Beschluss Bandtlows vorzugehen:
+Falls Herr Stadtbaudirektor Bandtlow nicht Veran-
lassung nimmt, daraufhin seine Stellung zu berichti-
gen, habe ich vor, zugleich mit den anderen Mitglie-
dern der Bauberatungsstelle eine Eingabe an die
Stadtverordnetenversammlung zu machen [...]%
Der energische Unterton Elsners tauscht in diesem
Schreiben, denn die Bausache Brauckmann wurde
nicht weiter verfolgt und scheiterte, trotz der pro-

minenten Fursprache. Die personliche Vergeltung
des beim Umbau des Jenaer Stadttheaters ausge-
schlossenen Bandtlow richtete sich nicht nur gegen
den Stil des Neuen Bauens, sondern auch gegen
seine Vertreter Adolf Meyer und Walter Dexel. Die
Unterstutzung des Jenaer Stadtbaudirektors durch
das Thiringer Ministerium zeigt zudem, dass sich
die Moderne 1925 in einem durchaus feindlichen
politisch-sozialen Umfeld zu behaupten hatte. Ein
langer Weg sollte zurlickzulegen sein, bis ihre Stil-
prinzipien breite Anerkennung fanden.
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