Der in Wuppertal geborene Rahmann studierte
1956 bis 1962 Malerei und Grafik an der Staatlichen
Kunstakademie Diisseldorf und war von 1993 bis
2001 Professor fiir Freie Kunst an der Bauhaus-Uni-

versitat Weimar.
Kooperation mit der Berlinischen Galerie

Ulrike Pennewitz, die 2013 im Rahmen ihrer Promo-
tion das Werkverzeichnis zu Fritz Rahmann erstellte,

vermittelte dem Archiv fiir Kiinstlernachlisse die Leih-

gaben aus der Berlinischen Galerie. Sie unterstiitzte
maBgeblich die Realisierung der Ausstellung zu Fritz
Rahmann, ergédnzte wichtige Informationen zu dem in
der Ausstellung dokumentierten temporaren Projekt
Rahmanns mit dem Biiro Berlin und ergénzte die im
Archiv vorhandene Kunstwerke um die zum Verstind-
nis n6tigen Hintergrundinformationen, Audio-Quellen
und Textdokumente. Das von Pennewitz erstellte

umfassende online-Werkverzeichnis zu Fritz Rahmann

entstand aus dem schriftlichen Nachlass-Konvolut

mit der Korrespondenz, das 2006 dem Kiinstlerarchiv

der Berlinischen Galerie (ibergeben wurde, und den
Kunstwerken, die 2011 in das Kiinstlernachlassarchiv
der Stiftung Kunstfonds aufgenommen wurden

+Fritz Rahmann war neben Raimund Kummer
und Hermann Pitz leitendes Mitglied des 1980
gegrindeten Biro Berlin, der ,Agentur fiir
kiinstlerische Situationen'. Mit Aktionen und In-
stallationen im 6ffentlichen Raum - sogenann-
ten Situationen — sollte das Bewusstsein fir
eine Kunst entwickelt werden, die ihren Aus-
gangspunkt im kunstfremden Ort hatte. Fernab
des Museumsbetriebes wurde experimentell
eine kinstlerische Praxis mit dem Ziel erprobt,
die Konzentration auf eine Kiinstlerperson und
die Beschrankung auf ein kiinstlerisches Medi-
um aufzubrechen. Die Arbeitsorte waren etwa
eine U-Bahnstation, ein Theater oder leerste-
hende Hauser, wie das in der BéckhstraBe 7
in Berlin-Kreuzberg. Im ehemaligen Industrie-

Arbeiten von Fritz Rahmann. Foto Achim Kukuhes

Gesamtskulptur werden 2u lassen:
fir eine Woche raumbezogene, sit
tion von Fritz Rahmann umgesetzt.

Rahmann in einer gemeinsamen Ak
Zwischenwinde heraus, um einen

uative Arbeiten unter der Organisa-
Fir seine Installation Steine' nahm
tion mit Raimund Kummer vier

' groBen zentralen Raum zu schaffen.
Die dabei gewonnenen Backsteine wurden vom anhaftenden Maortel

gesdubert und die ehemaligen Winde nach dem am Boden noch
sichtbaren Grundriss wieder Zusammengefigt. Mit dem Vorhaben, alles
zu entfernen, was entbehrlich ist, legte Rahmann die Grundstruktur der
Architektur frei und schuf eine Installation, die je nach Betrachterstand-
punkt eine neue Ansicht ergab. Aber nicht nur das Ergebnis der nieder-
gelegten Wande war fiir ihn von Interesse, die Arbeit hatte auch eine
performative Ebene: Rahmann dokumentierte seine Tatigkeit durch eine
Tonaufnahme, wodurch die miihevolle, aber auch ,selbstvergessene'
Arbeit, wie er es kommentiert, gegenwartig wird. Die Installation verkdr-
pert eine Fragestellung, die das gesamte Schaffen Rahmanns pragt:
Was fir ein Zusammenhang besteht zwischen einer kiinstlerischen
Arbeit und dem Ort, an dem sie in Erscheinung tritt? Statt weitere Bil-
der, Grafiken oder Objekte zu schaffen, deren Tradition nicht aufhért, in
Form von Nachbildern seine Arbeiten zu bestimmen, machte Rahmann
seit den frihen 1970er Jahren die raumliche Wahrnehmung und die
.Arbeit der Betrachtung' selbst zum Gegenstand.“®

Aufgrund des konzeptuellen Charakters von Fritz Rahmanns Kunst ist eine
Verbindung beider Bestande, der Kunst im Archiv fir Kiinstlernachldsse und
des schriftlichen Nachlasses im Kiinstlerarchiv der Berlinischen Galerie,

mit einem engen gegenseitigen Austausch zwischen den Instituten, wie in
der Ausstellung geschehen, unerldsslich, um die Kunstwerke nachhaltig zu
verstehen und vermitteln zu kénnen. Fliichtige konzeptuelle Arbeiten wie die
BockhstraBen-Installation von Fritz Rahmann und des Biro Berlin zu erfor-
schen, zu dokumentieren und &ffentlich zu machen, ist ein zentrales Anliegen
des Archivs, damit die Kunst iiber die Schaffenszeit des Kinstlers hinaus

bewabhrt, sichtbar und verstandlich bleibt.

Pia Gamon



